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Bir imge Analizi:
Yesil Gozler I¢in Hagh Seferleri

Bati Medyast Afgan Kizin Fotografint
Nasil Ikonlastirdi?

UGUR BATI - KADER TUGLA

L

1985 yilinda, National
Geographic dergisi-
nin kapaginda, 12 ya-
sindaki bir Afgan kiz
¢ocugunun fotografi
yayimlamr. Kocaman
yesil gozleri korku,
dehset, ofke ve sas-
kinhkla acilmis kiciik
kiz, derginin en inld
fotografi, bir modern
zaman ikonas: olarak
hafizalara kazinir. A-
merikal foto muhabi-
ri Steve McCurry bu
fotografi, Afgan miil-
teciler hakkinda Nati-
onal Geographic der-
gisinde yayimlanacak
bir makale i¢in, Pakis-
tan’daki miilteci
kamplarindan birinde
cekmistir. Bu donem-
de Afganistan, Sov-
yetler Birligi’nin isga-
li altindadir. Fotog-
raftaki yiiz, gizemli, et-
kileyici gibi sifatlarla
nitelenen bakislariyla,

diinyadaki en meshur yiizlerden biri olur. |
Sadece dergi kapagindaki bir fotograf o-
larak da kalmaz; kartpostal ve poster héa- !
linde binlerce kez ¢ogaltilarak biitiin

diinyay1 dolasir.

ATIF: Bat,
rafini Naosil lkonlastirdi2

1985 yilinda, National Geog-
raphic dergisinin  kapaginda,

12 yasindaki bir Afgan kiz co-
qunun fotografi yayimlanir.

gozleri korku ve dehsetle

acilmis kiz, derginin en 0nld fotogra-
fi, bir modern zaman ikonasi olarak
hafizalara kazinir; kartpostal ve pos-
ter halinde binlerce kez cogatilarak
buottn  dunyayr dolasir.  Steve
McCurry, 17 yil énce fotografini cek-
tigi bu Afgan kizinin pesi-
ne duser ve Nisan 2002'de, 30 ya-

sinda ¢ cocuklu bir anne olan

Kizi bir kez daha kapaktadir. B
kapitalizmin mantigina uygun bir se-
kilde, refro bir senaryo olarak tarih,
iletisim medyasi yoluyla tekrar bir t0-
ketim motifi olarak kullanima sokul-
mustur. Bu calismada, s6z konusu
imgeleri Roland Barthes'in mit kavra-
mindan yola cikip, Jean Baudril-
lard’in gintmiz toketim kGltGrind
formile ettigi 1 de faydala-

;rlliﬁc{l a-
maclamaktayiz. Lc1|u smamizda, ayri-
ca, Batili’'min Dugulu kadina bakisini
iceren, cinsiyet agisindan imge anali-
zi bolumo de yer almakiadir.

H
H
H
:

Aradan 17 yil gecer ve
Afganistan, ABD’nin
saldirisy, isgali ve miil-
teci kamplar ile bir
kez daha objektiflerin
ilgi alamma girer. Bu
hengamede, Steve
McCurry, 17 yil 6nce
fotografim cektigi bu
yesil gozli  Afgan
Kiz''m pesine diiser.
McCurry, akibetini
merak ettigi kizi, 30
yasinda, ii¢ c¢ocuklu
bir kadin olarak bulur.
Ocak ayinda fotograf-
taki kiz1 taniyan bir a-
dama ulasan
McCurry, Afgan Kiz i-
le ikinci karsilasmala-
nm su sozlerle ifade
eder: “Ilk dikkatimi
¢ceken sey gozleri ol-
du. Isil 1511 yaniyorlar-
di. Tantim, dedim, ga-
liba bu 0.” 17 yil sonra
National Geographic
derginin 2002 yilinda-
ki editori Bill Al-

len’in ifadesiyle, “114 yillik tarihi boyunca
- dergide yayimlanmig en inlii fotografin
dznesini”, “Iste O! 17 Yilin Ardindan Bir
Afgan Kadvun Hikdyesi” baghgiyla tekrar

- kapaga tagir. Bu kez, kapakta yegil gozlii
. kizin yerine peceli bir kadin imgesi bak-

U. = Tugla, K. (2004) Bir imge Analizi: Yesil Gézler icin Hacl Seferleri: Bat Medyasi Afgan Kizin Fotog-
Sivil Toplum, 2(8), ss. 15-24
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maktadir bize; elinde delici yesil gozlii kiz
fotografiyla. Ancak bu kez karsimiza bir
tesadiif eseri olarak degil, son derece pro-
fesyonel organize edilmis bir Amerikan
prodiiksiyonuyla cikarilmistir. Boylece
kapitalizmin mantifina uygun bir sekilde,
retro bir senaryo olarak tarih, iletisim
medyasi yoluyla tekrar dirilmistir. Gozii-
miizde gecmise ait bir fantazm olan Afgan
Kiz imgesi, kapitalizmin kiiltirel mantigi i-
cerisinde, bir popiiler imge, bir tiiketim
motifi olarak retronun siizgecinden gege-
rek tekrardan kullanima sunulmustur.

Burada, gerceklestirmeyi amacladigimiz
sO0z konusu bu imgenin analizi, berabe-
rinde getirdigi pek ¢ok sorunun cevap-
landirilmasim gerektirir: Batili bir fotog-
rafcinin, “yesil gozleri beni cok etkile-
misti.” ifadesini kullandig1 ve fotografini
cektigi bir Dogulu kadin fotografi nasil
bu kadar ikonografik bir hile gelmistir?
Asil islevi an1 gostermek, gbrmenin en

berrak héline erismek olan bir fotograf -

(Sontag, 1993:146), popiiler imge yarati-
cilar elinde esas anlamindan siyrilarak
nasil fetislesmistir? Aradan 17 yil gec-
mis, bu kez yine ayni fotografg “Taliban-
larin acimasiz yasalari ile o nefis gozleri-
ni pece altinda diinyadan saklamak zo-
runda kaliyor” dedigi bu yesil gozlerin
sahibi Dogulu kadinin ikinci kez fotog-
raflarim cekmistir. Burada pece altinda

Ugur Bati, Ogr. Gér.

Yeditepe Universitesi, Reklém Tasarimi ve iletisimi Bo-
l6mi — ugurbati@yeditepe.edu tr

Yayinlarindan Secmeler: Bati, Ugur, Reklémlarda Duy-
gusal Faktérler: “Korkunun Kullanimi” Journal of I-
SEAD 1, 2000 ss. 33-37 ¥ Bati, Ugur, Yedi Somu-
ray; “Kliseleri Asan Epik Bir Efsane”, Akdeniz Univer-
sitesi Hefa;im Fakiltesi Dergisi, 2004 Kasim, » Bat,
Ugur, Bireyin Trajikomikligi; “Murat Gulsoy Omegiy-

le Tork Oykiculigonde Cagdaslasma ve Birey” A- |

dam Oyki/Kasim 2004-ss.39-44

Kader Tugla, Aras. Gér.

Yeditepe Universitesi, Gazetecilik Balomi — ktug-
lo@yeditepe.edu.ir kadertugla@yahoo.com
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diinyadan saklanmak zorunda kalinan
gozler yine glindemdedir. Batili basinda
cok biiyiik yer isgal eden Afgan Kiz Ser-
bet Giile’nin fotografinin arka planinda,
Batili'min fetih arzusu 6ntinde biyiik bir
engel tegkil eden pecenin acilarak, Miis-
litman kadinun yiiziiniin ele gecirilmesi mi
yatmaktadir? Bu noktada, Dogu’nun ve
ona ait 6zelliklerin Batili gozle yeniden
kurulmas: olarak ifade edebilecegimiz
oryantalist bir bakis1 m1 gormekteyiz?

Bu ¢alismada, National Geographic der-
gisinin, 17 y1l arayla iki kez (Haziran 1985
— Nisan 2002) kapak konusu yaptifn ve
yayimlandig siirecte biiytik yanki uyandi-
ran bu fotograflar iizerinde, Roland Bart-
hes’in gosterge bilim alaminda gelistirdigi
diiz anlam, yan anlam ve mit kavramlariy-
la, Fransiz felsefeci Jean Baudrillard'in
gliniimiiz tiketim kiltiirtini formiile etti-
gi cerceveden yola cikarak bir analiz ger-
ceklestirmeyi amaclamaktayiz. Calisma-
mizda ayrica, Batil'min Dogulu kadina
bakisini iceren, cinsiyet agisindan bir im-
ge analizi boliimii de yer alacaktir,

Fotograflar ve Mitler: Medya Kimi
Nasil ve Neden Mitlestiriyor?

“Fotograf makinesi, Tanrmin goziiniin yeri-
ni mi almustr? Dinin ¢okiisti, fotografin
yiikseligiyle cakisir: Kapitalizm kiiltiirii Tan-
'yt fotografin icine mi yerlestirmistir?
(Berger, 1986:79)

| Tiim medya metinlerinde, belli bir diizey-

de aliciya bir seyler anlatilmaya calisildi-
gma dair acik bir cabanin ifadesi vardir.
Medya iletisiminde anlam bize igaret edi-
lir. Bu anlamlar da diinyay: gérme bigim-
lerimizi tanimlar. Bu isaret etmenin veya
anlamlandirma olarak tanimladifimiz sii-
recin ortaya citkmasi aslinda tiim iletigsim
caligmalarimin énemli bir ayagini olustu-
rur. Bu calismalar yiiriitiirken bilinmesi
gereken en temel sey, iletigimi saglayan
anlamlarin dogal olmadigi ve kodlama i-
le kod ag¢imunin Ogrenildigidir. Hangi
medya metni ele alinirsa alinsin, anlam o-

. lusumunu saglayan gostergeler vardir ve

2 (8), ekim-aralik 2004




Bir Imge Analizi: Yeyil Gézler Icin Hagh Seferleri Bat Medyast Afgan Kizin Fotografint Nasd Tkonlagtrdi?

bu gostergelerin anlami Ogrenilir.  An-
lamlar dogal olarak gostergeye ait degil-
dir. Ayrica onlar iletilerin icinde olup, a-
cik ya da kapah olabilirler. Tiim siirec ice-
risinde anlam ve iletiler toplumsal ve kiil-
tirrel degerlerle ilgilidir.

Gosterge bilimin kurucularindan, isvigre-
li dil bilimci Ferdinand de Saussure’un ta-
kipgisi olan Roland Barthes’in gelistirdigi
gosterge bilim kuraminin merkezinde,
anlamlandirmanin iki diizeyi dusiincesi
yer alir. Bunlar gostergelerin diiz anlam
ve yan anlamlaridir. Farklilig: yaratan yan
anlamlardir. Barthes, yan anlam ve diiz
anlam arasindaki farkliligin en azindan
fotografcilikta belirgin oldugunu isaret
etmektedir. (Barthes, 1996: 187) Diiz an-
lam, fotograf makinesinin dogrultuldugu
objenin film iizerinde mekanik bir yeni-
den tiretimidir. Yan anlam ise bu gergeve
icine neyin dahil edileceginin, odagin, 151-
gin, kamera ac¢isimn, film kalitesinin ve
benzerlerinin secimidir. Diiz anlam neyin
fotograflandigidir; yan anlam ise nasil fo-
tograflandigidir. Buradan hareketle, 6n-
celikle bu iki kapak fotografinin cekilis ve
yayimlanma siireglerini yani profesyonel
goriisiinii; fotografi g¢ekenle, yayimmlan-
masina karar veren editériin diisiinceleri-
ni bilmemiz gerekmektedir:

“Onun fotografinin o giin ¢ektigim diger
karelerden farkli olacagini hic tahmin et-
memigtim“ seklinde ozetliyor diisiincele-
rini foto muhabiri McCurry; 1984 Arali-
gr'nda cektigi Afgan Kiz fotografi icin.
Derginin 1984°teki editorii Bill Garret i-
se, bu fotografi goriir gormez onun kapak
fotografi olacagini disiiniir. Steve
McCurry, editoriin neden boyle bir karar
verdigini ise “Sanirim farkina vardigi sey

gozlerden yansiyan duygulardi; o kiz bir |

miilteciydi, feci travmalarla dolu bir ya-

sam gecirmisti; kOyl bombalanmis, anne | oo holik dille ortaklasa anlasma zemini

babasi 6ldiriilmiisti. Bu gozler diinyada-
ki en kalabalik miilteci niifusunun yasadi-
g1 zorluklar: anlatiyordu. Bakiglari son
derece dokunakhydi” sozleriyle ifade et-
mektedir. (McCurry, Nisan 2002:75 )

sivil toplum dergisi

Burada, bu fotograflara dair, gosterge bi-
limsel acidan bir okuma yapabilmemiz i-
cin Barthes’m, gostergelerin ikinci diizey-
de igleyisine iligkin olarak ortaya koydugu
mit kavramindan yola c¢ikmamiz gerek-
mektedir: Gosterge bilimsel olarak
mit(soylen), her tiirlii metnin derin yapisi-
na inip, anlami kovalama sirasinda ince-
lenmesi gereken bir olgudur. Insanlar ta-
rafindan mit haline
getirilen baslangictaki
basit sz, bir bildiri-
dir. Bildiri olduguna
gore mutlaka sozli
olmasi bir gereklilik
degildir; mit, fotogra-
fik bir imge olabilir,
yazili bir metin olabi-
lir, sinema, tiyatro gi-
bi gosteri sanatlar ve
reklam da sdylensel
soze temel tegkil ede-
bilir, yani bir goste-
rimden meydana ge-
lir. Barthes, soylensel
soziin dil bilime kadar
uzanan genel bir bi-
lim olan gosterge bili-
min alanmna girdigini
belirterek, soylende
tic boyutlu bir ¢izge o-
larak ifade ettigi gosteren, gosterilen ve
gostergenin bulundugunu soyler (Barthes,
1998: 184). Boyle bir ¢izgede, ilkel mitler,
yasam ve Oliim, insan ve tanrilar, iyi ve ko-
ti hakkindadir. Bizim sofistike mitlerimiz
ise erillik ve disilik, aile, basar1 ve diger
toplumsal degerler hakkindadir. Bart-
hes’a gore, mit bir sey tizerinde dustinme-

Gozimuzde
gecmise ait bir
fantazm olan
Afgan Kiz imge-
si, kapitalizmin
kiltorel mantig
icerisinde, bir
popuUler imge,
bir tUketim mo-

nun sUzgecin-
den gecerek
tekrardan kul-
lanima sunul-
mustur.

: nin, onu kavramlagtirma ya da anlamanin
. kiiltiirel yoludur. Barthes miti, birbirleriy-

]
§

le iligkili kavramlar zinciri olarak diisiintr,

. Sembolleri olusturmada, olusturdugu

i

yaratmada Barthes’in mit olgusu anahtar
é konumdadir(1996:179). Bu soyledigimiz

i

i

kuskusuz, bir metin olarak fotografi an-
lamlandirmada da asli unsurdur.

Bu Fotograflarda Ne Gésteriliyor?

2 (8), ekim-aralik 2004
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Ugur BATI, Kader TUGLA

Mezopotamya krallar, her savas sonrast
yvaptirdiklarn anmitlara, zaferlerinin Gykiistini
resmettirirlerdi. Bu anutlar, bir savas belgesi,
bir zafer tamigiydr. Ancak, bu anit resimle-
rin ilging yami, hicbir Asurlu askerin 6lii ya
da yarali olarak cizilmeyisleriydi. Pek ¢ok
Asurlu’'nun yaralandigi ve yasarnuni kaybet-
tigi bu savaslardan gorintiiye aktarilan un-
sur, maglip edilen tarafin éliileri ve yarali-
lart arasimda savasan Asur askeri ve diis-
mamna son darbeyi indiren Asur kralyd.
Asurlu, “..altedilmiy diismanin boynuna
basmus kralin imgesi varoldugu siirece, bo-
yunduruk altina alinan kabilenin bir daha
bay  kaldiramayacagina  inamyordu”

(Gombrich, 1986: 44)

Kitleleri imgeler aracilifiyla bicimlendir-
me gelenegi cok eskiye dayanmaktadir.
Herbert Read, ikonolazma kasirgast ola-
rak ifade ettigi olgu icerisinde giiclii imge-
lerin yonlendirici etkisini tartisiyor (Read,
1981:10). Anlatilan bu hikaye de, her kiil-
tiirtin giiclii imgelerle kendi mitini yaratti-
gun carpict bir sekilde ifadesidir. Top-
lumlarin kendi imgelerini yaratmalar ye-
ni bir sey degildir kuskusuz. Uygarlik tari-
hi kadar eskidir bu siire¢. Ancak, imge ii-
retimi siire¢ icerisinde oldukca farklilas-
mustir. Uygarlik tarihinin ilk dénemlerin-
de, imgeyi yaratan ile kullanan arasinda
dolayli bir iligki bulunmamaktadir. Imgeyi
kullanan ile yaratan arasindaki dolayl ilis-
ki, is bolimiiniin ortaya cikist ve smnifls
topluma gegigle birlikte baglar. Nihayetin-
de tiiketim toplumunun dogusuyla birlik-
te bir imge endiistrisi olugur ve imge po-
piilerlesir; artik istemli ve yonlendiricidir.

Bir modern zaman imgesi olan Afgan Kiz
fotograflarina, birinci anlam diizeyinde,
yani diiz anlam diizeyinde baktifimizda
Oncelikle hem algisal hem de fotograf
kurgusu acisindan basarili bir fotografci-
ligin sonucu oldugu yorumunu yapabili-
riz. Burada etkileme ya da gozlerinden
yakalama, okurun toplumsal tutumlarm-
dan ve gecmis yasantilarindan kaynakla-
nan bir ilgi diizeyi devreye girmektedir”
(Fiske, 1999:143). Fotografci, bu fotog-
raflari, fotograf 6znesinin icinde bulun-
dugu zaman ve mekindan soyutlayarak
diiz bir fonun éntinde ¢ekmistir.

" Fotografci, bilingsiz bicimde bile olsa mi-

tin tarihi dogallagtirmasi iglevine yardimer
olmaktadir. Afgan Kiz'in 1985 yilinda ya-
yimlanan ilk fotografinin bu kadar etkili
olmasimin nedenini, fotografi cekenin ifa-
desiyle bu gozler diinyadaki en kalabalik
miilteci niifusunun yasadig: zorluklar1 an-
latiyordu.” seklinde, fotografin diiz anla-
mindan yola cikarak da yorumlamamiz
miimkiin, Bir kurban, Dogulu, talihsiz bir
kadin iizerinde yogunlasan bu fotograflar,
somiirgelestirilen bir diinyada, Batililarmn
acima duygularini uyandirmaya hizmet et-
mektedir. Peki, bu fotograflar bizde nasil
bir etki birakmaktadir? Bu fotograflar bi-
ze bir yetersizlik duygusu verirler. Doku-
nakli ve acinacak haldeki Dogulu bir kadi-
i gostermektedirler. Onlar i¢in kullanila-
bilecek en uygun sifat tutuklayicidir. Bizi
yakalarlar. Bu fotograflara bakarken bir
basgkasinin ¢ektigi acinin yasandigi o an, i-
cine dalip yutar bizi. Igimiz keder ya da

Figir 1: 1985,
National
Geographic
kapagi / Afgan
Kizi

Figir 2: 2002
National
Geographic
Kapagi / Afgan
Kadini
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ofkeyle dolar. (Sontag, 1993: 47)

Aym fotograf 6znesi Dogulu kadinin,

2002 yilinda yayimlanan peceli fotograf-

lan ise Amerika’daki sivil toplum oOrgiit- |

lerini, kadin derneklerini hareckete geci-
rir. Afgan Kiza yardim kampanyalan dii-
zenlenir. Bu donemde, Amerika’'nin Af-
ganistan’a askeri miidahalesi s6z konusu-
dur ve ne fotografta ne de fotograf konu-
suyla ilgili makalede, bu duruma iligkin
herhangi bir gonderme bulunmamakta-

dir. Fotograf tarafindan tutuklanan okur, |

bu stireksizligi, kendi kisisel ahlaki yeter-
sizligi olarak duyma egilimi tasiyabilir. Ve
bu oldugu anda da okurun sarsilma duy-
gusu bile dagilir. Artik okurun kendi ah-
laki yetersizligi onun goziinde, savasta is-
lenen cinayetler kadar sarsici olabilir. Ya
bu yetersizlik duygusunu, yalmzca ¢ok
bildik bir duygu oldugu i¢cin omuz silke-

rek uzaklagtirir ya da bir tiir kefaret ode- |
meye girisir. (Sontag, 2004: 79) Bunun en |

acik ornegi UNICEF gibi kuruluslara ya-
pilan bagislardir.

National Geographic dergisi de, yalnizca
fotograflarin satma kapasitesinin ytiksek-
ligini degil ayn1 zamanda okurun kapila-
cagy yetersizlik duygularim da diigtinerek
Afgan Kizlan Fonu adinda bir yardim fo-
nu olusturur.

Kitlesellestirilmis imgeler Olarak Af-
gan Kizin Fotograflan

Bugiin Baudrillard’m soylemiyle, “tiiketi-
min tiim yasami kusattigi, tiim etkinlikle-
rin birlestirici biceme uygun olarak zincir
olusturdugu, insan: odiilllendirme yollari-
nin saat be saat 6nceden ayarlandig, gev-

renin bir bitiin olusturdugu, biitiiniiyle |

iklimlendirildigi, diizenlendigi, kiiltiirles-
tirdigi” noktadayiz (Baudrillard, 2004:
20). Bir baska deyisle, hem mit olarak,
hem de ger¢ekte bir tiiketim toplumunda
yasamaktayiz; yani tiketimin kendisinin
bile tiiketildigi bir toplumda. Guy De-
bord, referans kitabi Gosteri Toplu-

mu’'nda, modern iiretim kosullarinin hé- |

sivil toplum dergisi

| kim oldugu giintimiiz titketim toplumlari-
nin ilk 6zelligini, “tiim yasamin devasa bir
gosteri birikimi etrafinda sekillenmesi” o-
larak goriir. Ona gore, bugiinin toplum-
| larinda, dolaysizca yasanmig olan her sey
yerini bir temsile birakarak uzaklagsmistir
(Debord,1996:13). Boyle bir diigiincenin
paralelinde, dogal olarak, Debord’un
bahsettigi temsili saglayacak unsur kitle-
sellestirilmis imgeler olacaktir.

Imgenin yaraticilar1 tarafindan kitlesel-
legtirilmesi sirasinda, gegmisten imgeleri,
tarihi, mitleri, hemen her seyi, cogaltici
anlam icinde kullanilarak yeni ve yonlen-
dirici anlamlar yarati-
lir. Bir gesit popiiler
mit halini alan bu im-
| geler, gecmisin ikon-

larini, sembollerini,
| dolayisiyla anlamlari-
ni bugiine tagirlar. Bu
¢alismada konu edin-
digimiz Afgan Kiz im-
gesi de, kitlesellesti-
rilmig bir imge olarak

Julu, talihsiz

bir dinyada,

Bir kurban, Do-

bir

kadin Uzerinde
yogunlasan bu
fotograflar, sé-
murgelestirilen

gecmisten bir an olan,
diinyanin en fazla co-
galtilan imgelerinden
biridir. Baudrillard’in
ikna evreni olarak ta-

Batililarin acima
duygularini u-

yandirmaya hiz-
met etmektedir.

nimladigi (Adair,

| 1993:31),  iletisim

. medyasindan gelen genelde zit ve ¢eliski-
li gonderiler bombardimam altinda bu-
glin gosterge ve imgelerin stvilagmasina sa-
hit oluyoruz. Bu durumda Baudrillard,
artik rasyonel bir gerceklige ihtiyacimiz
olmadigini, gercegin artik sadece iglemsel
| bir sey oldugunu iddia eder. Durum boy-
| le olunca haber, onlarin iiretildigi sirada,

| ashinda kapitalist maddi iiretimle birlikte
sadece anlamsizhik yaratmaktadir. Ger-
cek haberlerin yoklugunda, haber medya-
s1, trajik/dramatik formlar sunup, ortada
bir trajedi olup olmadigindan emin olma-
yan kitle i¢in, insanlarin gozyaslan i¢inde
birbirlerine sarilmalarini st tste yayim-
larlar (Radford, 2004:197) Bu siiregte,
haber, pek cok anlamda kendi tirettigi i-
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cerigi yok etmektedir; pek cok haber de
sanki bir sahne performansi( yine maddi

nedenle) gibi kurgulamir (Baudrillard, |

1993:128). Burada gergege ve anlama son
veren gercekten de gercek gibi goriinen-
dir; hipergercektir. Boyle olunca da ige-
rikten ote goriintiiniin biricikligi esas o-
landur; aruik igerik de sadece islemsel bir

kategoridir. Bu goriis

Modern zaman-
larin seyirlik hi-
pergercek sava-
st olan Kérfez
Savasi sirasin-
da, binlerce in-
san Bagdat so-
kaklarinda can
verirken, bunlar
hig olmuyormus
gibi, petrole bu-
lanmig bir kara-
batagin icler a-
citan goérintiso,
savasi semboli-
ze eden yegdne

dogrultusunda, marka-
lar, kolektif biling ve
imgelerle olusturulan

lumlarinda, biling en-
diistrisi tarafindan is-
lenmemis, medyanin
kendine 6zgii fantastik
formatlarina aktaril-
mamus, dahasi estefize

edilmemis hicbir sey | g maktacr Boyle olmadigini bildigimiz

modern birey-insan i-

¢in deger tasimamak- |

tadir. Bu siirecin boyle
islemesi bir zorunlu-
luktur; séz konusu o-
lan bir savag haberi bi-

le olsa, estetik olarak | &¢0cine ittigini belirtirken kastettigi kitle-

aktanimalidir. Afgan | o bagibosluk, gisterge/ goriintiilerin bu-

Kiz imgesinde de ben-
zer bir saptamayi yap-
mamiz miimkiindiir.

karsimiza cikar.

unsur olarak S6z konusu imgenin

yaraticisinin kafasinda

geri plandadir sanki. Sadece imgede de-
gil, imgenin ait oldugu metinde de bu sa-
vasin hicbir politik igerigi yokmus gibidir.
Imge ve metin birlikteliginde, herhangi
bir bilingli kars1 koyma, bir elestiri yok-
tur; en azindan Afgan Kiz'm il il yanan
gozlerinin arkasina gizlenmistir. Boylece
Harvey'in bahsettigi popiiler kiiltiir ku-
ramcilaninin, halk kitlelerini akiskan bir
estetik paradigmaya siiriikleme gorevi
(Harvey,1999) basariyla gergeklestiril-
mistir. Bu anlattigimiz olgunun bir benze-
rini de Korfez Savas’nda gormemiz
mumkiindiir. Kérfez Savasi ekrandan-ba-

i
]
i
f

114). Mcdern zamanlarin seyirlik hiper-
gergek (boyle bir savag var muydi sahi-
den?)savasi olan bu savas sirasinda, bin-
lerce insan Bagdat sokaklarinda can ve-
rirken, bunlar hi¢ olmuyormus gibi, pet-
role bulanmis bir karabatagin icler acitan
goriintiisii, savasi sembolize eden yegane
unsur olarak kargimiza gikar. Bu durum
ayni zamanda modern birey-insanin med-
ya kargisindaki edilgenligidir.

- Her iki 6rnekte de, gostergelerin yapayli-
| & karsimiza gikiyor. Kitlesellestirilmis bu

guniimiiz tiketim top- | imgeler bakicisinda, bir kitsh (sanatsal a-

¢idan abartilmug, taklit veya eklektik olan,
kokeni belirsiz ve estetik deger tagimayan
nesneleri kargilayan kavram), bir retro
(postmodernizm akimi icinde yer alan ge-
riye doniisleri, ge¢migin giiniimiize tag-

| masini ifade eden kavram) izlenimi uyan-

i
i

E

halde, yasamimiza egemen olan simiilas-
yon- Tanri Baudrillards kutsasin- sayesin-
de her iki savagin da tiim vahseti, tiim a-
cisy, bir ift yesil goziin ve zavalli bir kara-
batagin arkasmna saklanmistir. Baudril-

. lard, kitlesel bagiboslugun bizi toplumun

bir iggal, bir savas cok |

kilan seyirlik bir savasti (Robbins, 1999:

sivil toplum dergisi L.

naltici akisinin 6rnekleri, medyada pastis
(fikirlerin, goriislerin, metinlerin, tarzla-
nn vb., karmasik, gelisigiizel kolaji andi-
rir bigimde bir araya getirilmesi) ve anlat-
tigimiz sekilde tezahiir eden tuhaf bitisik-
likler ve anlam birliktelikleridir.

Inceleme nesnemizde oldugu gibi, kitle-
sellestirilmis imgenin seriiveni bununla da
strurht degildir. Baslangicta siradan bir fo-
togratken, daha sonra kitlesellestirilen
imge, kapitalist toplumun giinliik kullani-
minda baslangicindaki anlamindan siyrl-
mus, farklilagms bir kullanim nesnesidir;
bir metadir. Popiilerlesen imge duvarlan
susler, yatak carsafi, masa ortiisii de olabi-
lir. O artik, igi tamamen bosaltilmis, moda
olarak yasatilan bir tiiketim motifidir; tii-
ketimin tamlayani veya tamamlayanmidir.
Bu ¢ogaltilmig tiiketim motifi geylestiril-
mistir; dolayisiyla kimliksizlestirilmistir.
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Bu durumda rahathkla Afgan Kiz Serbet
Giile’nin evriminde(!) oldugu gibi parlati-
hp, cilalantp yeniden kullanima sokulabi-
lir (Tirkoglu, 1993: 26) Afgan Kiz imgesi,
kendisine es diger imgeler gibi, bilinirligi
ve ¢okluguyla, duygu uyandirma yetene-
ginden yoksun kalmistir. O artik duygusuz
ve iceriksiz fetislestirilmis bir nesnedir.

Fotograf Oznesi Olarak
Dogulu Kadin Imgesi

Fransiz edebiyatimin inli ismi Flaubert,
yiizyilllardir stiren disti gerceklestirmek,
erigilmez kadimt bulmak icin Dogu'ya git-
mis, bu ugurda Dogu giysilerine bile bi-
runmiistiir. Sadece o degil, baska edebi-
yatcilar, tacirler, kasifler, misyonerler, sa-

Anlamlar asla yalmizca metinsel degildir;
daima sosyo-politiktirler.” der (Fiske,
1999: 145). Afgan Kiz'in kapak fotografla-
r1 burada, Dogulu kadinin icinde bulun-

' dugu yoksulluk ve acinin ana nedeninin,
- yuzyillardir Batr'min buradaki emperyalist

natcilar, askerler, bilim adamlary, yillar yi- |

hh Dogu’ya gelmis, Dogu’yu diisiinmiisler-
dir. Bu geziler sonucunda, oykiiler, siirler,
resimler, gezi yazilarnt ve arastirmalarla
Dogu’ya dair dev bir kiilliyat yaratmislar-
dir. Ayn sifatlar, ayn1 imgelerle betimle-
nen, hi¢ degismeyen bir Dogu’ydu bu.
Hayranlik duyulsa da asagilanan, hor go-
rillen, dstiin Bati kiiltiirtine bagimh kili-
nan bir Dogu... Despotizmi, zulmii, ihtisa-
mi, duygusalliy, erotizmi, ehlilestirilmis
felsefesi ve mistisizmi ile yeniden kurulan
Dogu... Oryantalizm; Bati’'mn iirettigi ha-
yali bir Dogu’ydu bu ama uguk bir Bati rii-
yasi da degildi. Dogu’nun ve ona ait 6zel-

liklerin Batili gozle yeniden kurulmasiyd. |
Bat'min karsit imgesi olarak ona gore |

kendini tanimladig1 ve rahat bir vicdanla
somiirebilmek icin otekilestirdigi suskun
Dogu’nun hayaletiydi.(Parla, 2001)

Inceleme objemiz Afgan Kiz fotografla-

rinda da oryantalist séylem acikca kendi- |
sini ortaya koyuyor. Oryantalist soylemle |

birlikte, yine Barthes’in mit kuramindan
yola g¢iktigimizda, Barthes’in, mitlerin
normal iglevinin, egemen siniflarin ¢ikar-
larina hizmet etmek oldugunu ifade etti-
gini gormekteyiz (Barthes, 1998:195).
Fiske de konuyla ilgili olarak, “Mitolojik
bir ¢oziimlemeyle bu mitlerin biiytistint

bozmak toplumsal ve siyasal bir edimdir. |

sivil toplum dergisi

|
{

macerasi, bu topraklarda siirdiirdiigii so-
miirgeci zihniyet ve

kapitalist anlayisa hiz-
met eden kiiresel,
stratejik karar meka-
nizmalar oldugunun
diigtiniilmesini engel-

Oryantalizm;
Bati'nin GUrettigi
hayalt bir Do-
gu'ydu bu ama

| Bu somiirgeci mit, so-

lemektedir. Clinki
bir Batili bu fotograf-
lari, kiltirinde ken-
disine empoze edilen
Dogulu kadin mitiyle
anlamlandirmaktadir.

uguk bir Bati ri-
yasi da degildi.
Dogu’'nun ve o-
na ait ézellikle-
rin Batili gozle
yeniden kurul-
masiydi.

runun temel nedeni-
nin yok sayilmasini
saglamaktadir. Dergi
kapagindan ac1 dolu
gozlerle bize bakan Afgan Kiz ve onun 17
yil sonra tekrar kargimiza ¢ikan peceli fo-
tografi; Dogulu Miisliman kadin, yok-
sunluklar dizgesinin mahkimu, pecesin-
den kurtarilmasi gereken bir zavalldr. I-
¢inde bulundugu durumdan kurtarilabil-
mesi icin bir uygarlastirma siirecine tabi
tutulmasi gerekmektedir mesajt vermek-
tedir. Afganistan’da siire giden savasi do-
gallagtirma siirecine katkida bulunmakta
ama savasin gercek nedenine bir génder-
me yapmamaktadir. Dogulu kadin miti,
sorunu ve ¢oziimii, Dogulu toplumlarin
yapisina yerlestirmektedir.

Afgan Kiz imgesi bize sunlan telkin et-
mektedir: Dogu’da kadin tutsaktir, duy-
gularina, distincelerine, bireysel tercihle-
rine herhangi bir onem verilmez. Cirkin
ve itici erkek onu salt bir cinsel obje olarak
algilar. Bu ytizden kapalt mekana (eve, a-
ileye, cemaate) kapatir. Afgan Kizi Serbet
gibi, egzotik Dogulu kadin, kurtulus icin
Batili (erkegi) beklemektedir. Bati, ister
somiirgecilik doneminde ister modern-
legsme siireclerinde olsun, Dogulu kadim
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oOzgiirlestirme gibi bir misyona sahiptir.
Modernlik onu 6zgiirlestirecektir.

S6z konusu fotograflarin prodiiksiyon a-
samasma baktigimizda, Gile’nin fotog-
rafci Steve McCurry’nin istegiyle, esinden
izin alarak, gelencksel olarak kullanilan
ve Taliban yonetimi déneminde kadinla-
rin giymeleri zorunlu kilinan Burka isimli
pegesini actigini goriiyoruz. Fotograflarin
ve ona eslik eden metnin, oryantalist soy-
lemde var olan Dogulu kadin tanimlani-
styla uyustugunu goriiriiz. Bu soylemin
gelistirdigi celiskili, iki Dogulu kadin im-
gelemi; bir tarafta erisilmez, egzotik olan,
diger taraftan aileleri, kocalar tarafindan
biiyiik baski géren, ezilen, fanatik, irras-
vonel kadin imgesi olarak fotograflarda
kendini gosterir. Zaten bu diistincede, ta-
rih ve ilerleme, ancak Bati’'da miimkiin-
diir. Buna karsilik Dogu, duragan bir kiil-
tiirdiir, ezeli olarak Ortacag’a ait ve feo-
daldir; miimkiin olmayan modernlesme-
nin kiltiridir. Bunun aksi de s6z konusu
olamazds; ciinkii Bati'min farklihg ve is-
tinligii Dogu’nun bu o6tekiligi imaji {ize-
rine kuruludur. Bizim medeniyetimiz on-
lanin barbarhgma, bizim gizelligimiz onla-
nn vahsetine dayamilarak tanimlanmustir.
Eger bu irrasyonel kiiltiir bizim akilciligi-
miz ve bilimimize erisirse, Bati'nin farkli-
lik ve essiz olma duygusu ne anlama gele-
cektir? (Robins, 1997: 187-188) Bu ilkel
kiltir eger modernlesirse, Batili hangi
kritere gore kendini tistiin sayacaktir?

Dolayisiyla, bir Batili'nin bakig agisiyla,
Dogu’ya iligkin geleneksel mit, irrasyona-
litenin, geriligin, despotizmin, mistik din-
selligin yeri oldugudur. Tlkellik Dogu’yu
ifade edebilecek en uygun kelimedir. II-
kellik Dogu’nun tabiatinda vardi, ilkellik
Dogu’ydu (Said, 1995 243) Dogulu kadin
ise, pecesinin altinda hapsolma, kendisini
vahsice ezen dini ve kiiltiirel geleneklerin
altinda ezilme ve adeta Dogu kiiltiirleri-
nin barbarhiginin kaniti olma kavramla-
riyla dzdeslestirilir. Boyle bir Dogulu ka-

|

goruniir sembolii olan pege, “Ayni anda
hem Miisliman kadinlarin ytiziini kapa-
tan bir giysi hem de Dogu’yu ve Dogulu
kadinlar1 anlagilmaz kilan ¢ok katmanh
bir gostergedir; hakiki Dogu’yu gizler ve
onun gercegini Batih bilgi ve kavrayistan
uzak tutar.” (Keyman, Mutman ve Yege-
noglu, 1999: 117-118) Modernlesmenin
en Onemli araclarindan gorme ve gorsel-
lik, pece ile ortiilii oldugu diigiiniilen do-
ganin bilgisinin edinilmesinde merkezi
bir ara¢ ve metafor gorevi gormiistiir.
Gergekligin bilgisinin ortaya ¢ikarilmasi,
gercekligin dogrudan kavranmasm en-
gelleyen ortiiniin acilmas: siirecine teka-
biil eder. (Yegenoglu,2003: 143 ) Oyle ki,
Flaubert, gezi notlarinda, gezileri sirasin-
da oldukga stk Dogulu nesneler satin al-
digindan bahsediyor. Flaubert, Dogulu
nesnelerle (kadinlar, kadin egyalari, Do-
gu clbiseleri) fetisist bir bag da kurarak,
gezisinin anlamini ortaya ¢ikariyordu; o-
nun i¢in Dogulu nesnelere sahip olmak, o
nesnenin tiimiine sahip olmak gibidir.
Boyle olunca da, bir oryantalist, Do-
gu’nun parcalarini birlestirerek onlardan
bir tablo olugturma, onlar tipk: bir yap-
boz gibi, dilediginde yapma, dilediginde
bozma gansini elde etmis olur.

Sonug

Insanlarin kendilerini sembollerle ifade
etmeye ¢ahstigi zamanlardan beri, imge-
ler insanoglunun hayati anlamlandirma-
sinda onemli araclardan biri olmuslardir.
Ancak smifli topluma gegis 6ncesi do-
nemlerde imgeyi kullananla yaratan ara-
sindaki iliski kendiliginden ve dolaysizdir.
Modern toplumlarin olusmasiyla birlikte
imgeler artik dolayh bir yaratim ve kulla-
nim alanina sahip olmustur; imgeler artik
popiiler imge yaraticilarinin elinde ideo-
lojik birer alettir.

Giiniimiiz modern kitle iletisim araglan
agikca icerik ve bicim baglantisint devsi-

din imgesinde, pecenin merkezi bir konu- | rerek, .ic;erigin .a'rka plana atugt g_('irt:jn:[ij
mu vardir. Dogulu kadinin en belirgin, en | temelli sahte bilingler yaratma gibi bir is-

sivil toplum dergisi

leve sahiptirler. Bu biling, toplumun ge-
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neline yayilmis kolektif bir yap: arz et-
mektedir. Bu kolektif biling icinde ashin-
da her toplum, kendi hakkinda ve kendi
disindakiler (6tekiler) hakkinda bir imaja
sahip olmaktadir. Boylece modern toplu-
mun birey-insam toplum bilincini yansit-
tig1 icin digerlerine benzer ve toplum ta-
rafindan kutsanir. Bu calismada analiz
nesnemiz olan imge tizerinden ifade et-
meye ¢alistigimiz Bat'mn Dogu’ya bakisi
da bu gesit bir kolektif bilinci yansitmak-
tacir. Giintimiiz titketim toplumlarinda,
bir popiiler imge yaratici olarak yonlendi-
rilmig ve istenir anlamlar yaratabilen fo-
tograf da, bahsedilen kolektif bakigi ya-
ratmann unsurlarindandir.

Kapitalist toplum modelinin temeli ve
yansiticisi konumunda olan tiiketim top-
lumu igerisinde yaratilan bu tip imgeler,
iceriklerinden ve ¢ogu zaman gercekle
baglantilarindan siyrilmus, fetislesmis bir
nesne ozelligi gosterirler. Afgan Kizi im-
gesinde oldugu gibi, istendigi kadar ¢o-
galtilan bu tip imgeler, kendi bilinirlikleri
ve ¢okluklaryla duygu aktarma yetene-
ginden yoksun kalirlar. Bu imgede oldu-
gu gibi, gostergelerin yapayligi hemen go-
ziimiize carpar. Imgenin baglaminda her
ne kadar savas, aci ve yikim varsa da, tii-
ketim toplumunun estetik paradigmast i-
¢inde bizim dikkatimizi cekmesi gereken
tek sey bir gift vurucu yesil gozdiir. Ustelik
bir tiikketim motifi olarak, istenildigi za-
man tekrar kullanima sokulurlar. Tiike-

Kaynakea

| tim toplumu sonucta nostaljiyi bile en-
| diistrilegtiren bir biriktirme eylemidir.
i Retro bir senaryo olarak hayatimizda her
. sey medyalar yoluyla tekrar diriltilir.

Bati’nin Dogu’ya ve Dogulu kadina bakisi,
ayni imgelerle betimlenen, degismeyen bir
bakistir aslinda. Duygusalhgi, mistisizmi i-
le birlikte hem hayranlik uyandiran hem a-
sagilanan ikili bir kurmacadir bu bakis.
Bati, Dogulu kadmna bakarken, onu dteki-
lestirip nesnelestirerek, onun tizerinde her
tirlii somirtiyl gerceklestirebilecegi bir
mesru kurmaca alani yaratir. Dogulu ka-
din, zengin diinyadaki siradan Batili insan-
larin bilincinde, pegesinin ardindaki bilin-
mezliginin ve kesfedilememisliginin imge-
siyle yer etmistir. Buradan hareketle bak-
| tigimizda, Afgan Kizin fotograflan da bir
yamyla, insafsizca, haksiz ve giderilmesi
gereken bir aciy1 sergilemekte; diger ya-
niyla, diinyanin o kosesinde bir feliketin
gercekten yasandigmi dogrular nitelikte-
dir. Ancak, bu tiir imgelerin her tarafa ya-
yilmas: ve herkesce goriilmesi, diinyanin
yoksul ve cahil bir bolgesinde yasayan Do-
gulu kadimin trajedisinin kacimilmaz oldu-
guna dair bir inanci beslemekten bagka so-
nug vermekten oteye gitmeyecektir; Af-
gan kiz fotografi gibi imgelerin uyandirdig
acima ve merhamet duygular, hangi fo-
tograflarin, hangi katliamlarm ya da 6lim-
lerin gosterilmedigi, bunlarin hangi amac-
| lara hizmet edebilecegi sorusunu sormak-
| tan da alikoymamalidir bizi.
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